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D
e nou hem apostat per aquesta línia, la 
confecció del nostre llibret literari, un 
llibret ple d’articles que ens transporta-

ran a un món completament diferent al que 
nosaltres coneguem. I com ja sabeu allò que 
dura i durarà de la festa fallera serà açò, el lli-
bret.

En aquesta ocasió, el tema triat ha sigut com-
pletament diferent, parla de les falles, això sí 
des d’una visió més virtual i ménys real, és a dir, 
hi podrem trobar temes diversos ja des de l’inici 
del llibret de com han evolucionat els nostres ni-
nots des de la creació del Iaio fins als actuals ni-
nots virtuals. Virtuals? Estem bojos? Com anem 

Editorial

Imatge de l’article Las fallas quieren salvar la brecha digital con 
revalidar virtual y llibrets 2.0 de Carlos Garsón publicat en 
Valenciaplaza.com el 09/03/2017
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a tindre ninots virtuals? Mireu que la 
societat avança molt ràpidament i pot 
ser siga en un futur no molt llunyà que 
no hi haja una exposició del Ninot com 
el coneguem sinó que hages de portar 
un mòbil a sobre amb un lector qr i així 
veure tots els ninots. Us ho podeu ima-
ginar? Què penseu? Doncs bé, aquesta 
serà realment la línia del llibret. 

Dins del llibret trobarem una barreja 
de textos: trobarem textos expositius 
argumentatius amb les seues biogra-
fies corresponents, una poesia dedi-
cada a la JLF, articles d’opinió sobre el 
món virtual en el nostre món i, fins i 
tot, podrem trobar una anècdota nar-
rada al llibret.

I com que aquest any és el centenar 
de la mort del nostre benvolgut poeta 
V. A. Estellés i com que té un poema 
que s’anomena “Crema de Xàtiva”, serà 
el poema que encetarà aquest llibret 
com feien tots els llibrets antics.

Ara sí, només em queda agrair i donar 
les gràcies als i a les col·laboradors/es 
d’aquest llibret, perquè sense ells no s’hi 
podria haver fet, i com no, i enguany de 
manera molt més extensa, a la impremta 
Paper plegat per la seua dedicació i paci-
ència a l’hora de portar endavant aquest 
projecte. I a vosaltres lectors, ja que 
sense vosaltres no hi  tindria sentit, és a 
vosaltres a qui va destinat. Espere que el 
gaudiu molts i que us agrade de tot cor.

Seqüència de la pel·lícula Lucy a la plataforma www.netflix.com.
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Pàgina dedicada a V.A Estellés el qual va nàixer en 1924, per tant és el seu any i li 
farem un xicotet homenatge amb aquest poema.

Crema de Xàtiva

M’aclame a tu, mare de terra sola.
Arrape els teus genolls amb ungles brutes.
Invoque un nom o secreta consigna,
mare de pols, segrestada esperança.
Mentre el gran foc o la ferocitat
segueix camins, segueix foscos camins,
m’agafe a tu, os que més estimava
i cante el jorn del matí il·limitat.
El clar camí, el pregon idioma,
un alfabet fosforescent de pedres,
un alfabet sempre amb la clau al pany,
el net destí, la sendera de llum,
sempre, a la nit, il·luminant, enterc,
un bell futur, una augusta contrada!

Seràs el rent que fa pujar el pa,
seràs el solc i seràs la collita,
seràs la fe i la medalla oculta,
seràs l’amor i la ferocitat.
Seràs la clau que obre tots els panys,
seràs la llum, la llum il·limitada,
seràs confí on l’aurora comença,
seràs forment, escala il·luminada!
Seràs l’ocell i seràs la bandera,
l’himne fecund del retorn de la pàtria,
tros esquinçat de l’emblema que puja.
Jo pujaré piament els graons
i en arribar al terme entonaré
el prec dels béns que em retornaves sempre!

«Crema de Xàtiva». “Mural del País Valencià”
de Vicent Andrés Estellés
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U
na falla no és una altra cosa que una sè-
rie de volums als quals l’artista els dona 
unes formes. Aquesta definició, ens 

aprofitaria per a qualsevol mena d’escultura, 
perquè el que busca un escultor o un artista 
faller és donar forma a la matèria, indepen-
dentment de com siga la matèria, pedra, fusta, 
argila, metall, cartó, poliestirè expandit...

Si ens centrem en el món de les falles, aques-
tes a banda de formar volums i crear múltiples 
punts de vista, presenten una altra caracterís-
tica, també es pinten, perquè el color és part 
fonamental del monument. Aquest últim pro-

Els ninots de falla 
i la recerca de 

la forma perfecta

Joan Quilis i Rodenas
HISTORIADOR

El Iaio, ninot amb la cara i mans realitzades amb cera. 
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cés, de pintar els volums a les falles, 
no és innat, d’aquesta manifestació 
artística, perquè molta part de l’escul-
tura i la imatgeria, al llarg de la histò-
ria, s’han pintat. Ja a l’antiga Grècia (1) 
es pintaven les escultures de mabre i 
en etapes successives es va continuar 
pintant tant les escultures en pedra 
com la imatgeria en fusta. Per tant, 
pintar, els ninots i cadafals fallers, 
no és una innovació, sinó més bé una 
imitació a altres disciplines de l’art.

Respecte a les falles, cal preguntar-se 
com ha sigut l’evolució dels ninots, 
calia buscar formes cada vegada més 
elaborades i treballades des de la seua 
realització d’estructures farcides amb 
palla i serradura fins a la seua realitza-
ció amb poliestirè expandit. Aquest ha 
sigut un procés lent i complex, perquè 
no oblidem, que la realització d’un ni-
not són dos processos, per una part el 
de modelatge, on es donen les formes 
al ninot o estructura i per una altra la 
pintura, aquesta, ajudarà a realçar i a 
definir els detalls importants, del ni-
not o estructura realitzada. 

Però primer que res, caldria pregun-
tar-se des de quan es fan ninots a les 
falles i des de quan es modelen i es 
pinten o, des de quan es pinten les fa-
lles en general?

Està clar, que quan les falles eren una 
cosa espontània de barri, no calia, ni 
modelar ni pintar, perquè les falles 
aleshores, eren muntons de trastos 
vells, que es cremaven al mig d’una 

plaça o carrer, possiblement l’única 
pintura utilitzada, ací, seria per tal 
d’arreglar els desperfectes dels habi-
tatges del voltant de la falla provocats 
després i durant la cremada.

Les primeres manifestacions de ni-
nots eren estructures farcides de palla 
i serradura i vestits amb robes velles, 
sense intentar buscar unes formes 
correctes, més bé, serien uns ninots 
prou toscos, sense cap pretensió ar-
tística i en ells no s’hi trobaria cap in-
tenció de realitzar formes agradables, 
ni representacions fidedignes del na-
tural.

Se sap que les cares, d’aquests ninots, 
eren caretes (2) similars a les que es 
podien utilitzar a les festes del car-
nestoltes. En aquestes caretes, va 
ser, possiblement on es va aplicar la 
primera pintura, a les falles. Pensem 
que serien caretes sense moltes pre-
tensions i a ser possible amb pintures 
de poca qualitat. No ens ha arribat 
cap exemple d’aquest tipus de ninots, 
però podem fer-nos una idea, de com 
serien les caretes i com estaven pinta-
des. Caldria recórrer a la història de 
l’art i fixar-nos en el quadre del pintor 
valencià Ignacio Pinazo, “Vesprada de 
Carnestoltes” (3) realitzat en 1889 i con-
servat en el “Museu Nacional de Ce-
ràmica González Martí” de València. 
En ell podem veure a diversos perso-
natges, però allò que realment crida 
l’atenció són dos que van vestits amb 
els tradicionals saragüells valencians i 
el que és més important, abillats amb 
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mascaretes. Aquestes presenten unes 
formes grotesques i sense massa pre-
tensions. Alguna cosa similar, seria el 
que els primers ninots de falla portari-
en com a rostre. 

No tenim cap referència què a Xàtiva 
es cremaren ninots d’aquests tipus. 
L’única possibilitat, podrien ser les fo-
gueres que els gremis de fuster crema-
ven al Bellveret, per tal de celebrar la 
festivitat del seu patró Sant Josep. No 
és desgavellat, pensar que, en algu-
na ocasió col·locaren algun ninot per 
a cremar a la seua foguera i, així, se-
guir l’exemple de València i, aleshores, 
protestar per algun motiu, com farien 
en 1922 quan van cremar la seua Tor-

tuga del Corpus com si fós una falla a 
la qual li van col·locant un ninot que 
representava un militar, i d’aquesta 
manera protestar per la guerra del 
Marroc.

Pel temps, els ninots evolucionaren i 
també el concepte de falla. De la pira 
de trastos vells i sense cap ordre, es 
passà a un cadafal amb estructura i a 
uns ninots que són col·locats amb un 
ordre establit, per a crear una trama. 
L’elaboració dels ninots, també evo-
luciona. Encara que són farcits i amb 
una estructura de fusta, les cares i les 
mans es faran de cera (4). La cera és 
un material molt mal·leable, amb el 
qual aconseguiran representar tota 

Falla infantil de la plaça de Sant Pere, “Els tres porquets i el llop”, plantada en 1953, per Antonio Grau. 
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mena d’expressions, fins i tot s’aconse-
guirà representar el mínim detall. Per 
a donar més realisme, tant a les cares 
com a les mans, aquestes, eren pinta-
des a l’oli. Un altre element utilitzat, 
foren els ulls de cristall, que també 
ajudaven a donar més realisme a la 
figura. 

Però metre en els  rostres i mans 
s’aconseguia representar expressivitat 
i emocions, no era igual amb la resta 
del cos. Els ninots eren farcits i vestits 
i encara que podien aparèixer, en dife-
rents posicions, com asseguts o, fins i 
tot, amb les cames creuades, no deixa-
ven de ser posicions forçades. A més 
a més, a alguns ninots d’aquests, se’ls 
incorporava un mecanisme que els 
feia tindre moviment (5), però aquest 
moviment era molt mecànic i poc re-
alista. Aquests ninots, encara que els 
seus rostres de cera, podien expressar 
sentiment o emocions, en la majoria, 
la resta del cos pecava de ser massa 
frontals i hieràtics. Eren ninots on 
predominava la línia recta, amb vo-
lums, també molt rectes i amb poques 
corbes.    

A poc a poc, anirà millorant-se aquest 
problema i es milloraran les estructu-
res internes dels ninots, per a intentar 
aconseguir representar moviment, 
per exemple el ninot indultat de Va-
lència de 1935 fet per l’artista Vicent 
Benedito, per a la falla de Mercat Cen-
tral (6), es representava ballant a una 
parella, de valencians, vestits amb la 
roba típica. Encara que és un gran 

progrés s’hi nota que és un moviment 
i uns escorços molt forçats i no massa 
estètics, continua havent un abús de 
la línia recta i és amb la vestimenta 
amb la qual s’aconsegueix, donar un 
volum diferent. 

De totes maneres, aquests exemples, 
més acurats, no era el més freqüent, 
veient-se majoritàriament en els mo-
numents importants, en la majoria de 
les falles de poques pretensions  la ma-
joria dels ninots, es caracteritzaven, 
per les dues qualitats esmentades, per 
la seua frontalitat i el hieratisme. 

Suposem que els ninots de la falla que 
Blai Bellver va plantar a Xàtiva en 1865 
a la plaça de la Trinitat, serien, amb 
les cares i mans de cera i la resta del 
cossos farcits ja que era com es feien 
a València.  

D’aquest tipus de ninots, a Xàtiva, 
se’n van veure molts en les falles dels 
anys trenta i quaranta del segle XX. 
Encara en el “Museu Faller” de la nos-
tra ciutat, es pot veure un exemple, 
molt interessant, d’ells. Ens referim 
al “Iaio” (7), ninot realitzat per José 
Garcia Tortosa,  “Vernia”, en 1943 per 
a la falla “Coses que passen”, que es va 
plantar a la plaça Sant Jaume, ales-
hores anomenada ”Mártires de la Re-
volución”. En ell podem veure tot, el 
que hem esmentat. Veiem un rostre 
molt expressiu i junt amb les mans, 
molt treballat i amb els detalls molt 
ben tractats. També trobem els ulls de 
vidre i com es representa la boca des-
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gastada pel pas del temps, a la que sols 
li queda una dent com a testimoni. 
Igual passa amb les mans, on podem 
veure la representació de les falanges 
juntament les venes. El cos intenta re-
presentar un mínim moviment, però 
no acaba d’aconseguir una represen-
tació fidedigna, el motiu és el material 
amb el qual està fet el ninot, que no 
és el millor per a modelar i aconse-
guir efectes molt fidedignes. És una 
sort que aquest ninot haja arribat fins 
hui en dia i que recentment haja sigut 
restaurat, per a poder gaudir d’aquest 
tresor etnogràfic. Per fotografies de 
les falles de Xàtiva dels anys trenta i 
quaranta veiem, que els ninots que en 
elles apareixen, no haurien d’estar tan 

treballats com el “Iaio” i podem apre-
ciar les característiques ja cometades 
anteriorment, la frontalitat i l’hiera-
tisme, també amb poca representació 
del moviment.

Les falles i els ninots van continuar 
evolucionant i després dels ninots 
amb cares i mans de cera, farcits i 
vestits en robes velles, es va passar als 
ninots de cartó vestit, aquest va ser 
un pas intermedi, fins arribar al ninot 
completament de cartó. 

El ninot de cartó vestit, estaven realit-
zats a trossos, eren una cosa similar a 
les nines i ninos de cartó i que després 
van ser de plàstic. Tant en uns com 

L’artista José Martínez Molla, treballant ninots de cartró i vestits. 
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en els altres, les cames, braços, cap i 
cos es construïen per separat i després 
eren acoblades. En els ninots de falla, 
les seues juntes eren dissimulades 
amb la roba. Les parts del ninots que 
s’havien de veure, com cares i mans, 
estaven pintades. Ara es podrien veu-
re ninots més articulats, amb posici-
ons més naturals, però s’hi continu-
ava abusant de la frontalitat. Per una 
altra part, es perdia en la configuració 
de les cares i de les mans. En el cartó 
era molt difícil treballar el detall com 
en la cera, alguns detalls eren suplits 
amb la pintura. Amb aquesta manera 
de construir el ninots s’hi guanyava en 
temps perquè no era tan laboriosa com 
la tècnica de la cera. En aquesta nova 
manera de realitzar els ninots, s’hi va 
aconseguir alguna millora a l’hora de 
crear formes i representar les expres-
sions, però es continuava abusant de 
les formes frontals. Encara s’hi podi-
en veure algunes figures hieràtiques, 
però, a poc a poc, s’hi anava incloent 
a tots els ninots l’expressió. Les parts 
visibles d’aquests ninots, es faran amb 
pintura plàstica i els detalls en pintura 
a l’oli. En aquest tipus de ninots, con-
tinua veient-se la línia recta, però ja és 
més freqüent veure línies corbes.  

A Xàtiva, els artistes fallers també van 
utilitzar aquesta tècnica. Compraven 
les peces ja fetes, les acoblaven i cons-
truïen el ninot, els vestien i pintaven 
les parts que quedaven a la vista. Du-
rant molts anys, la subministradora de 
les peces va ser la coneguda senyora 
Pepa (8). Sabem poc d’aquesta dona, 

sols per transmissió oral, que vivia 
prop de la plaça Sant Jordi i que amb 
uns quants motles, feia peces de tot ti-
pus i les subministrava a tots els artis-
tes de la ciutat.  

El següent pas seria fer els ninots com-
pletament de cartó, s’abandonava, de-
finitivament la tradició de vestir els 
ninots. Podríem dir que va ser el gran 
triomf de la pintura, doncs, aquesta 
seria la que a partir d’ara, hauria de 
representar les vestimentes. En aquest 
tipus de ninots, se’n van poder veure 
molt elaborats, on l’artista intentava 
donar a la seua obra moviment o re-
presentar algun escorç, però els exem-
ples de qualitat, els veurem a les falles 
excepcionals i, sobretot, en els ninots 
indultats. En aquest tipus de ninots la 
roba i els complements seran pintats, 
algun element podrà ser realitzat in-
dependentment i després, col·locat. La 
pintura i, sobretot, l’escata, les quals, 
ara, tindran un paper important. L’es-
cata per a donar les formes desitjades 
i per a buscar els relleus i els detalls.

Malgrat la millora en la realització 
dels ninots i en la representació de no-
ves formes i aconseguir expressions, 
que fins ara no s’havien pogut repre-
sentar, en moltes ocasions, s’hi conti-
nuava abusant, en molts ninots, de la 
frontalitat i de la rigidesa. Una altra 
característica d’aquests tipus de ni-
nots era que a l’estar fets amb motles, 
aquest, podia ser utilitzat tantes vega-
des com es voldria i es podien fer tots 
els ninots, que s’hi volgueren, després 
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Ninots de l’artista Paco Roca, de cartó. 
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només calia pintar-los o decorar-los 
de forma diferent. Respecte a la pin-
tura dels ninots, ens adonem que hi 
continuaven usant la pintura plàstica 
i l’oli per als acabats i detalls.

L’últim pas en la creació dels ninots, 
va ser el poliestirè expandit, conegut 
en el món faller com a “suro blanc”. 
És un material, fàcil de treballar per-
què es pot retallar amb facilitat i, al no 
tindre molt de pes, s’hi podien confec-
cionar volums de grans mesures i de 
diferent formes.

El poliestirè expandit ha ajudat a les 
falles a crear ninots més dinàmics 
i expressius, fins i tot  en ninots de 
grans dimensions. Aquest material, 
ajuda a no veure, a les falles de cate-
gories inferiors, tant de ninot parat i 
poc expressiu. Ara es poden veure més 
varietat de formes i no tanta frontali-
tat, ara buscar el moviment i l’escorç, 
és més habitual i no és difícil veure en 
falles de poc pressupost ninots en for-
mes i volums més atrevits i atractius. 

Les falles i els ninots han tingut un 
procés de millora a través del temps. 
Però en aquesta millora també ha in-
fluït la professionalització dels artis-
tes, els quals han anat millorant les 
seues tècniques i han aconseguit tre-
balls millors, en els que s’ha buscat, 
la manera d’imbuir als ninots de for-
mes variades i expressions diferents. 
No oblidem que els ninots es poden 

considerar composicions de vult redó 
i, per tant, tenen múltiples punts de 
vista, no només el frontal i, per tant, 
cal cuidar en ells les formes.    
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Ninot de l’artista Manolo Blanco Climent, de poliestirè expandit.
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F
alles i metavers, un tàndem que ha estat 
molt present al dia a dia de les Falles de 
Xàtiva des del passat 19 de gener de 2023 

amb l’anunci de la renovació integral del Mu-
seu Faller de Xàtiva, ara amb la marca MUF, 
convertint-lo en el primer museu faller del me-
tavers (Cuquerella, 2023). No obstant açò, des-
prés d’un any, aquest espai, segueix tancat al 
públic i amb una recreació virtual deficitària 
i poc intuïtiva, la qual cosa deixa que aques-

Integració 
del metavers als 

monuments fallers, 
un futur proper?

José Luis Llorens Borrás
FALLER I ENGINYER INFORMÀTIC

Ninot de la falla Palleter-Erudit Orellana al metavers (D. N., 2022 b).
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ta situació provoque molta incertesa 
al voltant del que feia un any era una 
gran novetat. Tot açò, i el poc conei-
xement que tenim en aquest tema, fa 
que ens plantegem moltes qüestions 
relacionades amb el futur d’aquesta 
tecnologia a la nostra festa, ja que les 
possibilitats són infinites. En aquest 
cas, plantegem la qüestió d’integrar el 
metavers al propi monument faller.

Per començar a plantejar-nos aquesta 
qüestió, hem de veure l’actualitat del 
metavers tant al món en general com 
a tot allò relacionat amb la festa de les 
Falles. En primer lloc, malgrat la rela-
tiva novetat d’aquest terme que encara 
no ha sigut definit ni per l’AVL ni per 
la RAE, fou a la novel·la Snow Crash 
de Neil Stephenson la primera vega-
da que es va veure aquest terme allà 
l’any 1992, quan Internet començava a 
enlairar (IAB Spain, 2024). Encara que 
aquesta accepció era dins d’un context 
futurista amb moltes possibilitats per 
descobrir.

El terme tornà a la palestra amb la 
reconversió de la multinacional Face-
book en Meta, una nova denominació 
amb la que Mark Zuckerberg, funda-
dor i CEO de l’empresa, pretenia posar 
el metavers en el centre de l’estratègia 
de la companyia a llarg termini (Sánc-
hez-Vallejo, 2021). Aquest fet provocà 
un boom immediat, que va animar 
a moltes empreses, startups i sectors 
que apostaren fortament per aquesta 
tecnologia, fins a tal punt de basar, la 
seua estratègia, bàsicament, en el me-

tavers. Tot i això, a aquesta tecnologia 
encara li queda molt per recórrer i de-
senvolupar-se, però ja s’està fent ressò 
que ha nascut morta amb nombroses 
notícies anunciant que Zuckerberg ha 
fracassat en el seu pla (Palomo, 2023). 
Ja parlarem en uns anys, si és o no és 
cert.

En el cas de les Falles, aquest fou un 
dels sectors que es va unir al boom 
del metavers. Moltes foren les insti-
tucions, empreses, artistes fallers i 
comissions que tractaren de traure-li 
tot el suc a aquesta tecnologia per ser 
pioneres, amb resultats molt diversos. 
El més conegut a la nostra ciutat és el 
MUF que ja hem explicat abans, però 
hi ha de moltes més combinacions de 
falles i metavers que, segurament, el 
públic, en general, desconega.

A l’igual que el MUF, l’edició de Fitur 
2023 tingué una altra aposta per tal de 
combinar la integració al metavers del 
món de les Falles amb la creació de la 
primera comissió fallera al metavers 
(Navarro, 2023). Una iniciativa, ano-
menada Fallas Digitales, que pretén ser 
un punt de reunió per a tots els amants 
de la festa, tant valencians com de la 
resta del món, i que tracta d’apropar 
les Falles a qualsevol persona amb la 
recreació de diferents actes i la creació 
d’un monument propi (València Plaza, 
2022). Una altra combinació fou la pre-
sentada per part de la comissió Nico-
lau Andreu, de la localitat de Torrent, 
amb la creació de la primera fallera 
virtual, un avatar creat mitjançant la 
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intel·ligència artificial, que actua com 
a guia al llarg de tot el llibret gràcies al 
suport d’una aplicació mòbil de reali-
tat augmentada (Distrito Fallas, 2023).

Pel que fa a la combinació amb els 
monuments fallers, la primera estigué 
feta, ni més ni menys, pel centre co-
mercial el Saler dins d’una campanya 
de màrqueting per visitar els seus es-
tabliments, on oferien una animació 
molt realista. Aquesta falla virtual 
fou dissenyada amb modelat 3D, de la 
mateixa manera que les falles reals, i 
amb l’assessorament d’artistes fallers. 
Encara que, finalment, aquest monu-
ment, fou eliminat la mateixa nit que 
desapareixien la resta de monuments 

de la ciutat (D. N., 2022 a). Altres em-
preses que es beneficiaren d’aquest 
tàndem foren Valua i Baunkust amb 
la tokenització d’una falla per conver-
tir-la en un NFT per a comercialitzar 
amb ell, amb la finalitat d’obrir noves 
línies de negoci vinculades al turisme. 
La falla en qüestió fou la plantada a 
la demarcació Sevilla-Dénia setembre 
de 2021, la qual cosa ha fet que la falla 
perdure en el temps perquè qualsevol 
persona la puga veure encara que pas-
sarà a ser propietat privada (Navarro, 
2022).

Altre cas és el de la comissió Palleter - 
Erudit Orellana, que tant al 2022 com 
al 2023 han emprat tecnologies emer-

Escaneig de ninots del Museu Faller de Xàtiva (G. Llagües, 2023).
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gents dins dels seus monuments. Al 
2022 tokenitzaren un ninot de la falla 
elaborada pels germans JJ García (D. 
N., 2022 b), mentre que al 2023 feren 
un pas endavant unint-se a la moda 
del metavers. En aquest cas, presen-
taren a l’exposició del ninot un ninot 
format per tres macarrons amb un 
codi QR a un d’ells, que una vegada 
escanejat apareixia Liz Dust convidant 
al públic a visitar el monument amb 
un audio fins i tot. Però no tot quedava 
ací, ja que la falla també contava amb 
un espai al metavers, que s’havia de 
visitar amb ulleres 3D, amb tres sales 
diferenciades per a conscienciar a la 
població sobre la realitat de les perso-
nes LGTBI+ (El Periòdic.com, 2023).

Si tornem a la qüestió plantejada al 
principi de l’article i després de veu-
re l’actualitat del metavers, podríem 
dir que el futur de les Falles pot estar 
molt lligat al metavers i les tecnologies 
emergents, en especial al que fa al mo-
nument. No obstant, aquesta situació 
ens segueix generant molts dubtes, 
sobretot per la disparitat d’opinions 
que poden existir envers d’aquesta 
combinació, caldria posar en una ba-
lança tant els pros com els contra que 
comporta.

Per una banda, els pros que compor-
taria la promoció d’aquesta tecnologia 
en el món de les Falles, ens trobem 
amb l’accessibilitat global i la promo-
ció turística de la que es beneficiaria la 
festa, ja que qualsevol persona podrà 
gaudir de la festa de les Falles arreu 

del món i pot animar a la gent a desco-
brir-la, i així poder visitar València en 
un futur i viure-les en persona. També 
ofereix una visita més immersiva que 
la visita física a les falles, on els usu-
aris podrien interactuar amb els mo-
numents d’una forma més propera i 
observar detalls que s’escapen a la vis-
ta. També dota els monuments d’una 
major interactivitat on es podria, fins 
i tot, arribar a inserir jocs, concursos 
i activitats que fomenten l’interés i 
la participació del públic. Per últim, 
aquesta tecnologia pot suposar una 
millor preservació del patrimoni amb 
la creació de rèpliques virtuals de mo-
numents que puguen visitar en qual-
sevol lloc i en qualsevol moment, per 
així poder fer un recorregut per la his-
tòria de les Falles.

Per un altra banda, també suposaria 
nombrosos contra, igualment valora-
bles, que els pros vistos anteriorment 
com puga ser la pèrdua de l’experièn-
cia real, ja que en cap cas l’experièn-
cia virtual pot reemplaçar a la real de 
viure la festa en persona. El metavers 
no pot reproduir l’atmosfera, els sons, 
els olors i les emocions que es viuen 
un dia de març a qualsevol població 
on es planten falles. Altre contra que 
suposaria són els costos de desen-
volupament d’aquestes experiències 
de la millor manera possible i que 
les pròpies comissions no poden fer 
front en la majoria de les ocasions, la 
qual cosa fa d’aquesta una tecnologia 
molt poc accessible. De la mateixa 
manera, existeixen nombroses bar-
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reres tecnològiques que poden impe-
dir a gran part del públic gaudir de 
l’experiència immersiva, i ací és quan 
s’hi perd a una gran part del públic 
objectiu. Tanmateix existeix una fal-
ta d’autenticitat, que és un dels punts 
fonamentals sobre els que s’assenteix 
l’experiència de les Falles. Per últim, 
la conservació al llarg del temps dels 
monuments suposaria la pèrdua de 
l’essència fonamental de les Falles al 
deixar de ser efímers, un fet que pot 

tindre un gran nombre de defensors 
dins de la festa.

En definitiva, la inclusió del metavers 
en el monument faller és una realitat 
que veurà la seua llum més promp-
te que tard, si veiem com han sigut 
ja diverses les situacions en què s’ha 
emprat per a ser un element comple-
mentari de la falla. No obstant, l’ús que 
es faça d’aquesta tecnologia hauria de 
sotmetre’s a un llarg debat per trobar 

NFT del cadafal de Sevilla-Dénia (Navarro, 2022).
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Escaneig del QR del ninot de la falla Palleter-Erudit Orellana (ElPeriòdic.com, 2023).
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el millor futur per a la nostra festa. 
Sabem que aquest debat pot ser molt 
llarg i pot costar a causa de la falta d’in-
formació relacionada amb el metavers 
i el potencial amagat d’aquest, però el 
debat és més necessari que mai.
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«Finalmente nos ocuparemos de la falla que con 
tendencia general se acusó en el pasado año, ca-
racterizada por la confección estandarizada del 
muñeco, del friso, del fondo y otros elementos de 
la falla a base del procedimiento usado en la nu-
eva técnica del muñeco juguete.

Aunque adquieren gran vistosidad y relieve 
cromático las fallas así conseguidas, los muñecos 
carecen de aquel valor subjetivo y fervoroso que el 
artista pone en el muñeco al lograrlo de sus pro-
pias manos y darle vida con un rostro que perfile 
todos los detalles de una expresión con un vestido 

La producció de 
falles. Art, artesania 

i industrialització

Rafa Tortosa Garcia
DIRECTOR D’ “EL VERÍ DEL FOC”

Falla Hui els artistes bufen alt (Sant Jaume, 1945), on podem 
comprovar l’absència de ninots grans, tots de dimensions 
estàndards i l’execució com a peça central d’objectes 
d’aspecte rectilini o geometria simple. ARXIU MUNICIPAL DE 
XÀTIVA.
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en el que su ropa guarde los pliegues la 
agudeza del artista; en suma, no quere-
mos babis ni pepitos en las fallas. Estos 
serían así muñecos sin alma, juguetes 
de niños grandes en el que cartón pie-
dra, con sus arrugas barnizadas, ha-
bría muerto el aliento jugoso y vivo de 
esa carne de ninot de falla que envuelve 
el alma de nuestros artistas»1.

M
és enllà del sentit crític d’es-
ta crònica periodística al vol-
tant de les falles de València 

de 1934, cal destacar la intenció dels 
artistes fallers d’emprar unes deter-
minades tècniques per a la confecció 
dels cadafals fallers en un moment 
en què les Falles esdevenien en festa 
grossa amb una proliferació exponen-
cial. No només a la ciutat de Valèn-
cia sinó que, en aquells anys trenta, 
la festa fallera s’estenia per tot arreu 
del País Valencià. A Alacant, amb les 
Fogueres de Sant Joan, la festa s’havia 
creat en la dècada dels vint com a imi-
tació de les falles del cap-i-casal i, uns 
quants anys més tard, el fenomen fa-
ller s’estenia a Gandia, Borriana, Alzi-
ra i a Xàtiva, lloc on va arribar el 1932. 
Conseqüentment, els obradors fallers 
hagueren d’atendre moltes sol·licituds 
per a obrar falles per part de les co-
missions i juntes falleres, les quals re-
cercaren professionals vinculats amb 
les belles arts o a oficis amb processos 
relacionats amb la fusta, la decoració 
o la pintura. Com ve diu el cronista, 
els artistes van recercar tècniques que 

1  El Pueblo, 18 de març de 1934. Citat en Ariño (1993: 132).

s’empraven en altres indústries per 
reproduir de forma seriada els seus 
ninots de falla dins d’un procés artesa-
nal. Este procés de reproducció de ni-
nots, ja present en els anys trenta de la 
passada centúria amb la imitació dels 
processos utilitzats en la confecció de 
joguets de cartó i de les caretes de car-
nestoltes, serà una constant des d’ales-
hores en els tallers fallers i que, com 
veurem, s’adaptarà d’acord els materi-
als utilitzats.

Paral·lelament, des dels inicis del segle 
XX, quan la societat Lo Rat Penat co-
mença a assignar premis als cadafals 
més artístiques, les falles esdevenen 
en obra artística i, a poc a poc, tenint 
en consideració el discurs crític i sa-
tíric, modulen la seua estètica per a 
mostrar modernitat i, a més a més, 
provoca la recerca d’especialistes per 
a fer-les. I així és com les falles es con-
vertixen en un element artístic pro-
vinent d’un procés artesanal. Esta ma-
nifesta vocació artística de les falles 
està justificada per una perspectiva 
tant històrica com funcional. En este 
sentit, «els constructors i dissenya-
dors de falles es comporten, quant els 
conceptes utilitzats i les seues formes 
com el món artístic que les envolta, i 
si des d’aquest punt de vista, apel·len 
voluntàriament i s’acosten conscient-
ment a una categoria “d’artisticitat” i 
de proximitat als supòsits de l’art (Her-
rero, 2008: 13)». Des del punt de vista 
històric, les falles no van nàixer com 
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una vocació i voluntat artística sinó 
com a un ritu —sense la necessitat de 
tindre un caràcter artístic—, el qual ha 
esdevingut en la confecció de fogueres 
monumentals o artístiques que han 
guanyat en grandària i complexitat.

Amb tot plegat, d’acord amb el seu 
desenvolupament i configuració, la 
producció de falles es basa en pràcti-
ques artístiques —amb mecanismes 
d’escultura i pintura inclús d’arqui-
tectura, per la seua estètica visual i 
compositiva, i de literatura, pel seu 
discurs narratiu—, aplicades amb pro-
cediments industrials. Diverses raons 
justifiquen esta afirmació, la qual no 
deixa de ser un sinònim d’allò consi-
derat com artesanal, aspecte relaci-
onat —i reafirmat per tothom— amb 
la construcció dels cadafals fallers. 
Una de les principals raons és el vo-
lum de producció d’un artista faller, 
justificat per la quantitat de cadafals 
fallers obrats al llarg d’un any i també 
pels grans volums i complexitats assu-
mides en determinades falles. Tot açò 
implica la distribució i especialització 
del treball i, en conseqüència, la par-
ticipació «d’escultors, pintors, fusters, 
etcètera, per a crear un artefacte que 
una sola persona no pot afrontar en 
el termini d’un any o considera que és 
millor delegar en especialistes (Herre-
ro, 2002:71)».

Altra raó que induix a les falles a una 
indecisió entre la indústria i l’art, és el 
paradigma de la industrialització de 
l’art: el kitsch, entès com els produc-

tes culturals estandarditzats i revestits 
d’un bany artístic (Herrero, 2002:72). 
Sense entrar en la idoneïtat del seu 
ús com a benefici i complaença de les 
falles, la reproducció seriada de ca-
dafals fallers —en part o sencers— és 
una tècnica usada habitualment als 
obradors fallers on només ha canvi-
at la tècnica de seriar les peces, com 
vorem detingudament. Com hem co-
mentat amb anterioritat, la producció 
de les falles amb caràcter industrial 
ha estat una forma de construir l’art 
efímer essencial de la festa, ha estat la 
solució a arribar a tots els indrets fa-
llers sense minvar el ritual de la festa 
però ha estat utilitzat per complaure 
el gust popular. No cal relacionar no-
més el kitsch amb la reproducció seria-
da sinó amb tot allò que conforma un 
sistema on el gust elegit s’estandardit-
za, el qual està nodrit pels premis i el 
col·lectiu faller.

La producció de falles, vista com un 
procés artesà i industrial, és el motiu 
del present treball en el qual establim 
unes etapes bastant definides d’acord 
el material emprat per a la reproduc-
ció i serialització de ninots i composi-
cions a partir d’un estàndard o model 
previ. A tot este canvi de material, 
també sorgixen innovacions tecnolò-
giques que assumixen el caràcter ar-
tesà i repiquen la implicada repetició 
de tècniques manuals. Estes innova-
cions en la producció de falles «són 
constants al llarg del temps i, encara 
que algunes d’aquestes transforma-
cions de productes o processos es li-
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miten a modificacions incrementals, 
d’altres són canvis radicals que alteren 
l’estructura competitiva del sector. 
Les innovacions són de tota mena: de 
processos, de productes i de mercats, 
amb escassa o profunda transforma-
ció tecnològica, induïdes per canvis 
en la demanda o per shifts d’oferta 
(Rausell i Abeledo, 2011: 35)».

Caretes de carnestoltes i joguets de 
cartó

Encetat el segle XX, la societat valenci-
ana era procliu a la celebració del car-
nestoltes. Els cercles socials i culturals 
organitzaven balls i actes per comme-
morar esta festa de mascarades amb 
lapses de permissivitat. I fins l’esclat 
de la guerra, hi havia el costum d’acu-
dir als balls proveïts de mascareta per 
ocultar la identitat. Estes mascaretes 
eren realitzades en obradors especia-
litzats en la confecció de productes de 
cartó. A Xàtiva, en els anys vint i tren-
ta, hi havia diverses empreses que rea-
litzaven este tipus de carasses així com 
tot tipus de joguets de cartó. Al carrer 
Colom es trobava la Fábrica de muñe-
cas y babis irrompibles José Hernández2 i 
també hi era Anselmo Nager3 que fa-
bricava caretes i cavalls de cartó, un 
negoci seguit per la seua vídua.
2  D’acord amb les caràtules de cartes comercials amb data de 1925. ARXIU RT
3  D’acord amb les caràtules de cartes comercials i factures amb data de 1923 i 1930. ARXIU RT
4  Testimoni de Robert Martínez Leña en Balaguer i Cháfer (2000) i també en Martínez Canet (1996). Caldria apro-

fundir en la possible relació de la senyora Pepa amb la saga dels Mompó, dedicats al comerç de draps i cartó, i 
que tenien el magatzem per la plaça de Sant Jordi. De fet, trobem la referència del negoci a un llistat d’empreses i 
comerços de Xàtiva inserit a l’especial de la Fira de 1922 de la revista que editava Unión Cultural Setabense: «Trapos 
y papeles viejos; Vicente Mompó Checa; Calle Fosar». També hem trobat la continuïtat del negoci amb un anunci 
present en el Llibre de la Fira de 1957: «Almacén de trapos; Viuda de Vicente Mompó; Plaza de San Jorge, 9».

En els anys quaranta i cinquanta, els 
artistes fallers de Xàtiva tenien el seu 
proveïment de ninots a un talleret de 
fabricació de joguets de cartó prop de 
la plaça de Sant Jordi, on la senyora 
Pepa feia peces de cartó a partir d’un 
motle, les quals eren adquirides per 
pràcticament tots els artistes fallers de 
la ciutat4. Tenia una dotzena de motles 
des dels quals reproduïa en cartó les 
figures que proveïa als artistes fallers, 
que eren els encarregats de muntar-les 
i enllestir-les. Este reduït nombre de 
figures feia que els ninots es repetiren 
en algunes falles, on només es dife-
renciaven per una canvi de postura. 
Robert Martínez Leña, qui havia col-
laborat en les falles de l’artista José 
Camarasa, afirma que la senyora Pepa 
«feia els ninots en varies peces, no 
com ara que un ninot el porten pràcti-
cament fet i sols cal lluir-lo i acabar-lo. 
Abans eren a peces; un braç eren dues 
peces, les mans eren dues peces i així 
tot el cos. Sols el que estava acabat era 
el cap que calia col·locar-lo al cos, però 
la resta eren peces que es tenien que 
lligar amb filferro (Balaguer i Cháfer, 
2000: 39)». Aleshores, s’assortien de 
caps, rostres, mans i extremitats per 
elaborar els ninots que eren vestits 
amb tela després de confeccionar un 
cos amb el modelat d’una estructura 
feta de tela metàl·lica i llistons de fusta. 
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La llavor de vestir els ninots, d’adaptar 
i cosir la vestimenta, requeria de per-
sones especialitzades en costura, una 
activitat que era realitzada per dones. 
De fet, cada artista faller tenia una o 
varies dones que cada any feien esta 
tasca, com ara l’artista José Camarasa, 
a qui li cosia Nieves Pérez, mare del 

pintor local José Pellicer Pérez Mano-
lete (Quilis, 2009: 77).

De la mateixa forma que la senyora 
Pepa reproduïa les peces de cartó a 
partir dels motles d’escaiola, hi havia 
un magatzem al carrer Clérigos, on 
està la sala d’impulsió d’aigües, que 

Capçalera i publicitat de les fàbriques de nines i cavalls de cartó de Xàtiva.
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confeccionava ninots de cartó (Qui-
lis, 2018: 33). De fet, Pepe Martínez 
Mollà va adquirir figures en este lloc 
per confeccionar les primeres falles 
infantils de la plaça d’Alexandre VIé 
(Sanchis, 2000: 13). Este magatzem de 
proveïment de peces de cartó, possi-
blement hi siga l’obrador d’Antonio Al-
fonso Viñes, una «Fábrica de muñecas 
de todas clases» i «Manufactura de gor-
ras y sombreros de tela»5. També, en els 
anys cinquanta i seixanta del segle XX, 
es modelaven i construïen cavallets 
de cartró en una casa situada al Portal 
de Cocentaina, quasi paret amb Casa 

5  D’acord amb la caràtula d’una factura datada el 17 d’abril de 1924. ARXIU RT
6  Informació recollida a la pàgina de Facebook de Josep Sanchis Martínez.

Xulla, on el fabricant posava les peces 
de cartó a assecar al sol davant de la 
porta de la sa casa6.

Fem ressò de l’àmbit faller xativí però 
l’assortiment de figures de cartó era 
habitual per tot arreu. Ivan Esbrí in-
dica el nom de Josep Beitia, Pepito el 
Cartonero, qui produïa en sèrie cossos 
i parts de cartró-pedra als anys qua-
ranta i cinquanta del segle XX amb els 
quals s’assortien molts artistes fallers 
(2018: 94). Resseguint a Esbrí, cal re-
calcar que esta tècnica de cartó-pedra 
era la utilitzada per a la confecció de 

Preparació dels ninots de falla en un obrador faller durant els anys trenta. Veiem com els ninots presenten 
una carcassa de cartó i una estructura de fusta mòbil per a ser vestits amb posterioritat.
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joguets artesanals, una indústria que 
va sorgir el 1897 a Onil quan Eduardo 
Juan Sempere va muntar la primera 
fàbrica de nines de cartó-pedra d’Es-
panya, gràcies als procediments trans-
mesos per Ramón Mira Vidal, alfarer 
de professió dedicat a les nines d’argi-
la des de 1875.

I així és com els artistes encarregats 
de fer les falles d’aquells anys trenta, 
quaranta i cinquanta recorrien a este 
tipus de productes ja elaborats per 
confeccionar els seus ninots, un tècni-
ca barrejada amb l´ús de la cera per 
conformar els caps i les mans d’algun 
ninot, la qual a Xàtiva fou poc conrea-
da. La tècnica de la cera era similar a 
la de cartó amb l’obtenció d’una còpia 
a partir d’una matriu. Un clar exemple 
de l’ús de la cera és la figura indultada 
del Iaio de l’artista José Garcia Tortosa 
Vèrnia, ninot indultat de les falles de 
1943 i 1944, el qual està present al Mu-
seu Faller de Xàtiva i que gaudix d’una 
excel·lent restauració.

A més a més, cal fixar-se en les fotos i 
els esbossos de les falles de Xàtiva de 
les dècades centrals de la passada cen-
túria per comprovar que no hi ha cap 
ninot de grans dimensions per confor-
mar-lo en centre de la falla, el qual res-
pon a una composició amb l’ús d’ele-
ments amb geometries rectangulars o 
circulars, la reproducció d’objectes de 
línies rectilínies —campanars, televi-
sors, guitarres, avionetes o llibres, per 
exemple— i la presència d’algun ninot 
de dimensions humanes. De fet, les 

seues dimensions eren igual que les 
dels ninots de les escenes de sota, la 
qual cosa ens ve a afirmar que els ar-
tistes fallers recorrien a l’adquisició de 
figures de cartó ja realitzades i es dedi-
caven a muntar les falles sense tindre 
intencions de modelar directament 
els ninots. Això sí, les peces de cartó hi 
eren adaptades per assimilar allò que 
volien criticar gràcies a una vestimen-
ta idònia i una disposició dins d’un en-
tramat escènic. Totes estes creacions 
d’aspecte rectilini eren conformades 
amb bastidors construïts per una es-
tructura de llistons de fusta i superfí-
cies planes fetes de paper i cartó. Per 
a figures més complexes, l’ús del cartó 
s’aplicava sobre una superfície mode-
lada amb tela metàl·lica.

Amb tot plegat, hem assistit a una 
època on els motles han suposat un 
insubstituïble recurs a què s’apel·lava 
per a rendibilitzar la producció de ni-
nots. Els pressupostos dels cadafals fa-
llers eren escassos i els artistes fallers 
recorrien a l’adquisició de reproducci-
ons de cartó com una forma de com-
plir adequadament l’encàrrec d’obrar 
les falles. Inicialment, els caps i mans 
de cartó o de cera, extrets de diferents 
matrius, s’acoblaven sobre un esque-
let de fusta, cuirassat de diversos ma-
terials de farcit, que posteriorment 
s’abillava literalment amb robes. Amb 
el temps, les arcaiques carcasses van 
donar pas a la incorporació de formes 
modelades en cartó, de manera que 
les diferents figures es confecciona-
ven amb l’articulació de cossos i ex-
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tremitats que s’acoblaven i disposaven 
fins a aconseguir el gest idoni (Colo-
mina, 2011:24).

Ninots íntegrament de cartó

Totes estes experiències, amb la mani-
pulació del cartó per confeccionar ni-
nots a partir de peces adquirides, van 
suposar un pensament per part dels 
artistes fallers en millorar la tècnica i 
fer-la pròpia. Es tractava d’incloure al 
seu taller tot el procediment previ en 
la obtenció de la reproducció de car-
tó. Calia modelar els ninots en fang i 
obtindre uns motles en escaiola i amb 
la intenció de minimitzar considera-

blement les peces del negatiu. A més 
a més, s’obria la possibilitat d’augmen-
tar el volum dels ninots d’acord amb el 
disseny i composició de la falla i fugir 
de les grandàries estàndard presents 
al mercat. Açò implicava que els artis-
tes fallers aprengueren l’art de mode-
lar o, en altres casos, afegir a l’equip de 
treball a gent especialitzada en l’escul-
tura. A més a més, podria tindre unes 
conseqüències de caràcter econòmic, 
atès que les figures es podrien repro-
duir moltes vegades i aconseguir ren-
dibilitzar el motle i tota la tasca que 
suposava la seua realització.

Este fet va ocórrer a la dècada dels 
anys cinquanta. Com bé determina 

Motles d’escaiola emmagatzemats en la part superior d’un taller faller, a partir dels quals s’extrauen les 
reproduccions de cartó. ARXIU TONI COLOMINA.
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Antoni Colomina, «el motle va comen-
çar a assolir el punt àlgid quan, grà-
cies a la iniciativa d’artistes com Juan 
Huerta a partir de 1956, es va iniciar 
la proliferació de la producció de ni-
nots modelats íntegrament de cartó 
(2011:25)».

Allò que va iniciar Juan Huerta va ser 
una revolució en el món faller. Els ta-
llers s’assortiren de cartó per donar-li 
un nou tractament i les figures ja no-
més necessitaven d’una estructura de 
fusta —simple o complexa d’acord la 
seua grandària i volum—, i es pres-
cindia absolutament de vestir el ninot. 
Ara, tota la figura era de cartó i ca-
lia donar-li el mateix acabat que les 
mans o el cap i la pintura va passar a 
ser la que li donara el color i la textu-
ra de la roba. També va haver-hi una 
revolució econòmica amb la venda de 
les reproduccions de figures de cartó. 
Este condicionament de la utilització 
de coronaments i ninots de sèrie va 
crear «un mercat de motles que per-
met a artistes modestos fer monu-
ments per mitjà de diverses combina-
cions que rendibilitzen la grandària 
respecte al cost, en disfressen la seri-
alització i són prou neutres per a ser 
utilitzats en diferents emplaçaments 
i amb temàtiques de recurs (ADEF, 
2011:18)».

En este sentit, esta transformació 
productiva va «permetre que, sense 
grans canvis en l’estructura del sector 
productiu, fóra possible donar res-
posta a un augment considerable de 

la demanda derivada de l’extensió ter-
ritorial de la festa i de l’ampliació de 
nous barris, en un moment de forta 
expansió urbanística (Rausell i Abele-
do, 2011: 39)». A més a més, resse-
guint a Pau Rausell i Raül Abeledo, la 
segmentació territorial dels mercats, 
com ara Alzira, Gandia, Borriana, 
Carcaixent, Cullera o Xàtiva, «solia, 
de manera parcial, la qüestió de l’ús 
dels refregits, ja que es repetien peces 
davant d’audiències diferents; més 
encara, el lideratge de València com a 
mercat de referència va poder atorgar 
valor, en places secundàries, a peces 
determinades que ja s’havien exhibit 
en les falles de primera de la capital 
(2011: 39)».

En efecte, a les poblacions de tradi-
ció fallera, l’ús de refregits ha suposat 
la contemplació de grans cadafals fa-
llers realitzats amb peces provinents 
de projectes de secció especial de Va-
lència d’anys anteriors, amb la confec-
ció de noves composicions adaptades 
al pressupost pertinent. Els artistes 
fallers adquirien el cartó per a con-
formar falles per totes les poblacions 
amb la repetició d’un mateix muntat-
ge en cada poble en un mateix any o 
en exercicis consecutius. Els Germans 
Cortell de Carcaixent, els Germans Co-
lomina de Gandia o els casos de Mano-
lo Blanco o Antoni Grau de Xàtiva es-
taven acostumats a adquirir els ninots 
—o també a modelar completament 
un centre de falla— i reproduir-lo a les 
principals poblacions de la Ribera, la 
Costera o la Safor.
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I és que allò de vendre cartó, que és el 
nom que s’hi dóna a la comercialitza-
ció de les peces una vegada seques i 
separades del motle (Ariño, 1993: 146), 
era una pràctica habitual en els tallers 
fallers, sobretot als inicis d’exercici, 
on els artistes fallers negociàvem les 
peces que volien adquirir i el propieta-
ri del motle tirava de cartó tantes repro-
duccions com li eren encomanades. 
Altres vegades hi era el comprador 
qui es desplaçava al taller per fer-se ell 
la reproducció. S’ha de fer esment al 
control que hi havia amb les peces i la 
seua destinació amb la intenció de no 
repetir la figura en una mateixa pobla-
ció o, en el cas de València, en una ma-
teixa secció inferior. No obstant això, 
encara que escasses, algun any s’han 
vist falles repetides.

 Tot esta manera d’obrar falles va arri-
bar a Xàtiva per José Martínez Mollà, 
el qual va començar a reproduir figu-
res en les falles que va plantar a la pla-
ça de Tetuan els anys 1961 i 1963. Des 
d’aquell moment va haver-hi una tran-
sició i adaptació a la nova forma de 
generar ninots i, en pocs anys, tots els 
artistes fallers s’hi adaptaren. Antoni 
Grau, que s’inicià com a professional 
durant esta època, va ser un excel·lent 
cartoner que adquiria molt de materi-
al de cartó a grans artistes fallers com 
ara Vicent Luna, José Pascual Pepet o 
Pascual i Salvador Gimeno, i confor-
mava unes excel·lents composicions 
que han triomfat a Xàtiva, Gandia, 

7  Testimoni de Manolo Blanco durant una entrevista realitzada el 9 de gener de 2024.

Oliva, Dénia o Gandia. També Mano-
lo Blanco ha aconseguit els màxims 
guardons de Dénia, Gandia, Alzira o 
Xàtiva amb excel·lents composicions 
enllestides amb reproduccions apa-
regudes a València en anys anteriors, 
sobretot amb material de Martínez 
Mollà. Un clar exemple és la sèrie de 
falles plantades per a la comissió del 
Raval en la segona part dels setanta i 
als inicis dels huitanta. Inclús al taller 
de Manolo Blanco, per treure rendi-
bilitat als motles, es van tirar de cartó 
moltes figures, les quals eren repro-
duïdes infinites voltes. El propi artista 
faller comentava que «molts exercicis 
es salvaven econòmicament per la 
venda del cartó»7. També Paco Roca, 
iniciat professionalment als inicis dels 
huitanta, ha ideat unes falles amb una 
composició dinàmica a partir de figu-
res adquirides a altres artistes fallers, 
entre els quals cal destacar a Miguel 
Santaeulàlia i a Alfredo Ruiz.

Cal posar en relleu la figura de les 
dones en l’acció de tirar de cartó, una 
tasca que era realitzada pels aprenents 
que s’iniciaven en l’ofici i per la resta 
de la família de l’artista. A part de ma-
terialitzar la figura de cartó, la preten-
sió estava en aconseguir una rendibi-
litat econòmica i, en este sentit, era 
la família qui ajudava en esta tasca 
de reproducció inclús es contractava 
a temps a parcial i d’acord amb la de-
manda a persones que es dedicaven, 
dins de l’organigrama del taller, a fer 
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Antoni Grau va reproduir moltes peces de cartó aparegudes anteriorment a la secció especial de València. 
En este cas veiem Els sets pecats (R. Argentina, 1975).
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exclusivament esta feina. D’acord amb 
l’època i l’aspecte social del moment, 
les dones eren les que tiraven de cartó. 
Així doncs, les dones, dins de la idio-
sincràsia d’aquells tallers, canviaven 
allò de vestir els ninots, de repuntar 
i ajustar les peces de roba vella, per 
treure el cartró del ninot.

Com bé apunta Iván Esbrí, s’utilitzava 
el terme de cartonera per denominar 
a les dones que als obradors han rea-
litzat la labor de preparar i manipular 
el cartró i el paper que es feia servir 
per generar els ninots i volums dels 
cadafals fallers (2016:65), unes dones, 
que en la majoria dels casos, hi eren 
la pròpia muller de l’artista, o algún 
familiar pròxim, qui combinava les la-
bors de casa amb esta tasca així com 
altres pròpies de l’elaboració de falles 
com preparar el fang o escatar.

Amb esta metodologia en la produc-
ció de ninots de falla, els artistes fa-
llers també experimentaren amb el 
polièster, un material utilitzat per a la 
realització dels motles en substitució 
de l’escaiola. En contraposició amb 
esta, tenia l’avantatge de ser més lleu-
ger i menys fràgil. El polièster, amb 
l’ús de la fibra de vidre, s’ha utilitzat 
també en substitució del cartó en la 
reproducció de ninots i escenografia, 
un ús encaminat a figures que reque-
reixen més durabilitat en el temps, 
en encàrrecs per a decoració o esce-
nografia d’arts escèniques o en espais 
lúdics o comercials. En alguns casos 
també s’ha recorregut a una tècnica 

mixta ajuntant capes de polièster i de 
cartó. 

Al capdavall, els artistes fallers, amb la 
reproducció per complet de les figures 
amb cartó, aconseguiren noves possi-
bilitats artístiques atès que s’augmen-
taren els volums dels ninots i es mun-
taren composicions amb més risc. Tot 
açò, no només va estar a l’abast de la 
secció especial sinó de totes les secci-
ons com hem comentat anteriorment. 
Amb este model de producció fallera, 
els artistes havien encertat plenament 
atès la facilitat en què es reproduïen 

Excel·lents falles va plantar Manolo Blanco a 
Xàtiva i a altres poblacions amb la utilització de 
reproduccions de cartó, tant les adquirides a José 
Martínez Mollà, de falles de secció especial de 
València, com d’elaboració pròpia. A la imatge, la 
falla Qui no corre, vola (Raval, 1979).
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els ninots i amb una mà d’obra, di-
guem-ne, barata. En este sentit, esta 
metodologia podia ser sostenible 
econòmicament ja que, amb les re-
produccions, es podia rendibilitzar el 
modelatge de la figura original i el seu 
motle. El seu èxit ha estat assegurat 
durant quasi cinquanta anys. Hui en 
dia, encara hi ha artistes fallers que 
per nostàlgia o per necessitat encara 
continuen tirant de cartó.

Ninots de suro blanc

Hi ha artistes fallers que mostren una 
inquietud persistent en la seua feina. 
En el seu dia a dia, mostren un inte-

rés per millorar i agilitzar la producció 
fallera. Cerquen nous materials, uti-
litzen altres tipus de pintura, experi-
menten noves textures, s’atrevixen 
amb noves composicions... pràctiques 
d’una constant evolució. Induïts per 
este interés arriba als tallers el polies-
tirè expandit, més conegut per tots 
com suro blanc. Un material que era 
utilitzat com a embolcall d’objectes 
nous per la seua qualitat d’assumir 
colps així com aïllant en el sector de 
la construcció. En la producció dels 
cadafals fallers va començar com un 
material que complementava el cartó 
per a la confecció de detalls, sanefes 
i altres elements decoratius de l’es-
cenografia o com algún complement 

Antiga imatge del taller faller de Vicent Luna, on l’artista està rodejat de reproduccions de cartó, les quals 
romanen penjades del sostre i de les prestatgeries.
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que portava el ninot. La seua facili-
tat en ser modelable així com la seua 
estabilitat volumètrica, bastant in-
herent als canvis de temperatura, va 
fer que alguns atrevits artistes fallers 
començaren a modelar les plaques 
de suro blanc amb l’ús de gabinets i 
serres. Este fet va ocórrer encetats els 
huitanta, un atreviment iniciat per 
Miguel Santaeulàlia i Vicent Almela. 
Amb este material calia tindre bona 
destresa i nocions d’escultura, i tenia 
la peculiaritat que, en este cas, s’hi 
restava en comparació amb el fang. I 
així sorgiren les primers figures realit-
zades completament de suro blanc. El 
1984, Miguel Santaeulàlia ja va presen-
tar per a l’Exposició del ninot la figura 
de Bailén-Xàtiva-Ferroviària que duia 
per títol El fantasma d’hisenda i que es-
tava feta per suro, així com el 1993 va 
emprar suro blanc per a fer elements 
d’escenografia de la falla de Na Jorda-
na, Ojo! Que la están peinando. Un anys 
més tard, el mestre Santaeulàlia va 
confeccionar completament amb suro 
El verí del Teatre (Na Jordana, 1994).

En esta falla de la secció especial, la 
metodologia de treball es va iniciar 
amb la confecció d’una maqueta amb 
la intenció de copiar-la a una escala 
establerta. Miguel Santaeulàlia co-
menta que «vam utilitzar la tècnica 
de seccionar la maqueta i amb un pro-
jector d’opacs traçar les seccions de 
la figura (Castelló, 2011: 54)». A poc a 
poc, es van poder modelar els ninots 
amb l’ús de gabinets i, posteriorment, 
amb l’arc de fil de nicrom el qual for-

ma part d’un circuit elèctric connectat 
amb un transformador per calfar-lo i 
poder crear un tall net.

Va estar un punt de partida en l’ús del 
poliestirè expandit i que exponencial-
ment va esdevindre una generalitza-
ció. Com va comentar Miguel Santaeu-
làlia, es va aconseguir no solament 
«fer volums més grans, sinó també 
que, al principi, tot el que es planta-
va en les falles amb aquest material 
fóra original, encara que amb el pas 
del temps hem comprovat que també 
s’ha aconseguit el reaprofitament del 
suro blanc a través de l’escaneig digital 
(Castelló, 2011: 54)».

A poc a poc, es va millorar el procés 
amb este material gràcies a l’aparició 
de noves tecnologies com ara l’ús de 
l’escàner 3D que va provocar una re-
volució dels tallers fallers, ja que en 
pocs minuts es podia obtindre una cò-
pia digital d’una figura. Així és com les 
maquetes deixaven de ser seccionades 
per a ser escanejades i, paral·lelament, 
els motles d’escaiola, amuntonats a 
les parets dels tallers fallers esperant 
ser utilitzats per reproduir figures de 
cartó, deixaven lloc a ordinadors i 
màquines termo-talladores. L’aparició 
d’esta maquinària per poder manipu-
lar les planxes de porexpan i trans-
formar-lo en figures és un fet que va 
canviar per complet la tasca del taller. 
L’ús de màquines termo-talladores i de 
fresadores als obradors, hui en dia, és 
un fet. Qui anava dir, fa uns anys, que 
els ordinadors serien una ferramen-
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Instantànies del taller de Pera Baena on podem observar la producció de falles mitjançant suro blanc. Veiem la 
zona destinada al muntatge de les distintes seccions obtingudes per la màquina termo-talladora, el modelat per 
part de l’escultor i una figura modelada a punt de ser recoberta de cartó fi. ARXIU ALBERTO ORDIÑANA.
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ta clau per als artistes fallers, aquells 
que gestionen una maquina de tall. 
El constant avanç tecnològic en què 
vivim ha fet que esta maquinària, en 
cert sentit, quede obsoleta i siga, en 
alguns tallers, reemplaçada per una 
fresadora, la qual esculpix de forma 
tridimensional a mode de baix relleu o 
per un robot-escultor capaç de mode-
lar figures de gran volum a partir d’un 
model digital.

Aleshores, el procés productiu de les 
falles ha arribat a un punt similar al de 
la reproducció de cartó però amb di-
versos avantatges. Un d’ell és que este 
«nou salt tecnològic se superposa a la 
serialització prèvia, però ara, no sola-

ment es pot duplicar el motle —que ja 
es digital— sinó que, a més, es pot ma-
nipular i reproduir en l’escala que es 
vol (Rausell i Abeledo, 2011: 42)», i es 
pot adaptar a pressupostos més redu-
ïts o per conformar altres disposicions 
en la composició d’una falla amb l’as-
signació d’una altra grandària. Altre 
avantatge és l’emmagatzemament dels 
motles, el qual ha suposat un major 
espai de taller ja que ha desaparegut el 
motle físic. El motle digital és guardat 
en dispositius electrònics.

I com el cartó, hi ha un mercat de 
compra-venda de figures falleres. No 
tots han pogut adquirir una màquina 
de tall tèrmic i aconseguir una auto-

Taller de Xavier Herrero, un taller adaptat a les noves tecnologies. FOTO J. L. MOLLÀ.
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nomia en tot el procés, així que molts 
artistes fallers «continuen els proces-
sos anteriors, o encarreguen els talls 
als tallers que sí que posseeixen la mà-
quina. En aquest sentit, sí que es pot 
distingir entre els agents líders en el 
procés d’innovació, els seguidors i els 
refractaris a la innovació (Rausell i 
Abeledo, 2011: 42-43)».

A Xàtiva, cal destacar a Xavier Her-
rero, un artista faller que sempre ha 
estat a l’avantguarda en l’ús de les 
noves tecnologies amb l’adquisició 
de màquines de tall tèrmic, fresado-
res i escàners 3D per a modernitzar 
el procés constructiu en el seu taller. 
A més a més, com alguns altres ar-
tistes, el modelatge de les maquetes 
dels ninots és un procés que el fa di-
gitalment davant de l’ordinador amb 

la utilització de programaris i l’ús 
d’una tauleta tàctil.

En darrer terme, cal afegir que este 
procés constructiu, a part de compor-
tar una inversió econòmica en maqui-
nària, també implica la presència d’un 
professional expert en escultura, bé 
siga el propi artista faller o un compo-
nent de l’equip de treball. Les figures, 
després de ser tallades o fressades, 
necessiten el muntatge de les diverses 
parts en què es composa i afegir-li una 
estructura interna que li done solidesa 
i puga ser acoblada a la resta dels ele-
ments compositius, un treball bàsic i 
dirigit cap els experts en fusteria. No 
obstant això, la figura necessita ser 
acabada de modelar atès que les mà-
quines no arriben a un nivell de detall 
òptim i continua sent la mà de l’escul-
tor la que finalitza els ninots per do-
nar-li continuïtat, finor i detall. Convé 
remarcar açò atès que esta necessitat 
de tindre un expert en escultura no hi 
era obligatòria en el procés de repro-
ducció amb l’ús del cartó i qualsevol 
del taller podia reproduir tantes figu-
res com fora necessari sense tindre 
nocions de modelatge.

Coda

A tall de conclusió, hem de dir que tots 
estos avanços productius —mecànics, 
electrònics i digitals— i la introducció 
de noves tecnologies estan a l’abast 
tant del procés constructiu com el del 
creatiu, però en cap moment estan 
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minvant la qualitat artística de l’obra 
efímera ni la capacitat creativa i intel-
lectual dels artistes fallers.

Les noves tecnologies cal conside-
rar-les, i així ho són, com unes eines 
de treball que ajuden a optimitzar el 
procés constructiu a més de meca-
nitzar-lo i, per què no, millorar-lo. És 
evident que les noves tecnologies faci-
liten el procés constructiu, sobretot a 
aquells professionals o amateurs que 
no tenen assumides les funcions im-
prescindibles, on cal destacar la del 
modelatge.

D’acord amb tot allò esmentat, la pro-
ducció fallera respon a un procés ar-
tesanal que acull tecnologies que la con-
vertixen en un procés industrial, amb el 
qual esdevé un benefici econòmic i co-
mercial. No obstant això, les falles res-
ponen a un procés artístic encara que 
«seguim en la creença que les falles no 
són en realitat una experiència cultural 
o visual monolítica, sinó que en determi-
nades dinàmiques que podem —i hem 
de— reconèixer com a perifèriques, la 
construcció de monuments fallers tam-
bé té marge per a l’artisticitat, en l’àmbit 
de la creació, o per la tecnificació, en 
l’àmbit de les falles enteses com a indús-
tria cultural (ADEF, 2011:15)».
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Q
uinze persones voluntarioses,
componen La Junta Local Fallera.
Nou homes i sis dones,

de Xàtiva, La Costera.

Roger Cerdà i Boluda,
és el president nat.
A tothom saluda,
per ser l’alcalde de la ciutat.

Celia Gorrita i Albiñana,
és la presidenta executiva.
Després de l’alcalde, és la que mana.
Dona valenta i resolutiva.

Auca
Junta Local Fallera

José Ramón Cerdà
TRELLATER
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Alberto Ordiñana i Gil.
Vicepresident 1r de protocol.
Volàtil com el pernil,
simpàtic com el boriol.

José Luis Lagardera i Ventura.
Vicepresident 2n de cultura.
Li agrada el xiulit i l’escriptura,
i és amant de l’aventura.

Jorge Sánchez i Tàpia.
Vicepresident 3r d’Economia.
Els comptes ho portaran a teràpia,
per ser la seua mania.

José Luis Llorens i Borrás.
Vicepresident 4t de Festejos.
Li agrada el festival Al Ras,
les bodes i els batejos.

Yolanda Pérez i Ferri.
Secretària.
De cada junta i comentari,
pren nota diària.

Juan Esteve i Dominguez.
Sotssecretari.
Com les abelles o les formigues,
és treballador i voluntari.

Pablo Balaguer i Peris.
Tresorer.
Si abans no hi ha estalvis,
a tot diu: Que no pot ser!!!

Sebastian Cruzans i Campos.
Comptador i delegat de jocs de saló.
Compta les victòries de dos en dos,
per ser un tafur, campió.

Carmen Anaya i Pérez.
Delegada del llibret.
Sempre lluny de les altes esferes,
fent un treball constant i discret.

Amparo Vidal Revert.
Delegada de protocol.
Si no estiguera pendent del que cal fer,
cada acte seria un descontrol.

Alejandro Agustí i Corts.
Delegat de Comunicació i Xarxes So-
cials.
No té temps per als esports,
però sí, per a viatjar per xarxes socials.

Mar Llorens i Borrás.
Delegada de Festejos.
De la festa no ix ni amb aiguarràs,
ballant i cantant sense complexos.

Marta Sánchez i Gozálbez.
Una altra delegada de festejos.
Li agrada ajuntar la festa i les albes,
entre xafardejos.

Doncs bé, aquests personatges,
marxosos i festers.
Faran que la festa de les falles,
òmpliga de nou els carrers.
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L
a societat ha experimentat un canvi ben 
brusc en els darrers anys, impulsat en 
certa manera per la pandèmia que va as-

sotar el món l’any 2020 i que ho va fer trontollar 
tot. Eixa hivernació forçada va provocar, una 
vegada es va tornar a veure la llum, un impuls 
proporcional a les ganes que hi havia de re-
cuperar la vida arrabassada. Les falles no van 
ser una excepció. A Xàtiva concretament, tot 
i aquest punt d’inflexió que ens va fer replan-
tejar-nos la festa, hem vist com en els darrers 
anys s’ha incrementat de forma notòria el cens 
faller. Les altes a les comissions es compten 
per desenes, si no centenars, esperonats per 
les ganes de gresca.

La IA i el metavers 
al rescat 

de les falles?
José Luis Lagardera Ventura

PERIODISTA I VICEPRESIDENT 2º DE LA JLF XÀTIVA

Notícia Las Provincias sobre la intel·ligència artificial. Març 2023.
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A les falles de Xàtiva, a més, hem viscut 
una altra novetat curiosa protagonitza-
da pel renovat Museu Faller de Xàtiva 
(MUF), que viu els últims retocs per 
a ser estrenat sota la impaciència del 
món faller xativí. Tal i com es va anun-
ciar a la Fira Internacional del Turisme 
de Madrid (FITUR) el passat any 2023, 
Xàtiva comptarà amb el primer museu 
faller que es podrà visitar al metavers. 
Una oportunitat per descobrir tots els 
ninots indultats de les falles de Xàtiva 
en un moment en què comença a plan-
tejar-se la problemàtica d’on col·locar 
totes les peces salvades del foc (dos 
cada any) tenint en compte el reduït 
espai amb el qual es compta. S’anunci-
ava —recordem—, que aquest espai vir-

tual permetrà accedir des de qualsevol 
dispositiu per a visualitzar els ninots 
indultats dels darrers anys, escanejats 
amb molta cura en tecnologia 3D, i junt 
amb ells les seues explicacions i altres 
elements vinculats a la tradició fallera 
xativina. Una idea pionera suscitada 
abans de l’esclafit de la IA i dels univer-
sos virtuals.

I arribats a aquest punt, amb meta-
versos i intel·ligències artificials, jo em 
plantege.... com seria una falla en el 
metavers? Com podria aprofitar-se’n la 
comissió?

En primer lloc arribarà —ara sí— la fi 
de l’ofici d’artista faller. Ni la pandè-

Museu del metavers.
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Notícia Valenciaextra.com de Juan Antonio Cloquell que parla sobre les falles de València 2024. Febrer 2024.

mia, ni la minva del pressupost per 
al cadafal any rere any... el que els 
posarà la punteta serà la IA. Ara tan 
sols serà necessari tindre unes ulleres 
3D i a algú amb gràcia per a dibuixar 
per a poder veure a la plaça o a l’en-
creuament el cadafal amb el qual tots 
somiem. I podrà tindre els metres que 
ens done la gana ! S’ha acabat això de 
barallar-se amb els veïns, amb la Po-
licia Local pel tall dels carrers i amb 
les assegurances per si la cremà supo-
sa algun desperfecte. En el futur amb 
eixes ulleretes serà suficient per a tot. 
Podrem programar una Cremà virtual 
que no augmente la temperatura de 
sobte i que no contamine. Fins i tot 
podrem fer diferents dissenys de falla 

i, així, la gent de la comissió tampoc 
haurà de barallar-se per si li agra-
da més o menys el cadafal. Que vols 
una obra més moderneta? Ací la tens. 
Prefereixes els clàssics? Pren. Volum i 
més volum front a qualitat artística? 
Allí va. Seran tot avantatges!

Eixes ulleres virtuals donaran molt 
de joc... ja ho crec que sí. Si les com-
binem amb uns cascs, també podrem 
fer despertaes. Tria entre xinets, mas-
clets, abelletes o trons d’avís. I PUM ! 
PUM ! PUM ! Podràs viure una experi-
ència virtual que no faja que els veïns 
i veïnes se’n recorden de la teua famí-
lia. És més, podràs posar de fons mu-
siqueta a mode “xaranga”. Què hi ha 
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millor que tirar petards mentre sona 
de fons Paquito el Chocolatero?

La IA també posarà pau entre els 
cuiners de la falla. Si bé és cert que no 
ens podrem alimentar d’ella, sí que ens 
podrà oferir la millor recepta de la pae-
lla. Et dirà quan s’ha de cuinar la carn, 
quina quantitat de bajoqueta cal, si ti-
rar el pimentó roig al principi o més en-
davant... fins i tot els nivells d’aigua que 
s’ha de col·locar i el punt de sal. Això sí, 
a la falla seguirà havent rangs en l’apar-
tat culinari, on no cal dir que continua-
rà manant qui escudelle la paella.

Els premis tampoc seran un proble-
ma. Amb un càlcul precís, basat en 

determinats paràmetres, es podrà es-
brinar quina és la millor presentació, 
el millor llibret o la millor cavalcada. 
S’ha acabat la tirania dels jurats. Què 
vol dir això que unes persones hagen 
de decidir sobre l’esforç de tota la co-
missió? No és just que uns pocs indi-
vidus, sota el seu criteri subjectiu, ha-
gen de valorar i prendre les decisions. 
Bé... no és just excepte si em toca a mi 
guanyar, clar. Ací la cosa canvia.

I per les nits? S’han acabat les baralles 
entre la gent més major sobre la mú-
sica que deu posar el DJ. Paxangueo 
vs remember? C’est fini!. Ara l’ordina-
dor podrà fer una llista de cançons en 
base als gustos de tota la comissió, per 

El MUF al metavers.
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Les falles virtuals.

a què no hi hagen queixes. O sempre 
es pot fer com ja es fa en alguns locals 
i comprar cascs amb determinades 
pistes (diferenciades per colorets) per-
què cadascú escolte el que més li agra-
de. No sé, ací deixe la idea...

Bé, no cal que arribats a aquest punt 
explique que tot el que dic més amunt 
és ironia. La intel·ligència artificial i els 
metaversos estan molt bé i ens poden 
donar eines per a potenciar la nostra 
festa i implementar algunes millores, 
però no poden substituir mai el caliu 
d’una comissió i l’espectacle visual 

que suposa tindre davant una falla o 
un ninot (les textures, els colors...), o 
fins i tot esperar el veredicte dels pre-
mis i alegrar-se o emprenyar-se amb el 
resultat. Jo no canviaria això per res 
del món! 

Amb tot plegat, caldrà adaptar-se als 
nous temps que vénen. La vida avan-
ça de forma vertiginosa i tot el que hui 
vegem normal demà esdevindrà carca 
i passat de moda. Així que si d’ací 50 o 
100 anys algú llegeix aquest article i el 
troba molt arcaic, per favor, no m’ho 
tingueu en compte. 
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I si… ens imaginem que estem en una so-
cietat del futur, un futur no gens llunyà, 
on totes les coses antigues amb cert valor 

queden emmagatzemades en un espai virtual, 
el que avui anomenem núvol, o més concre-
tament OneDrive que tant de moda està en 
l’actualitat. Després d’haver estat fent un curs 
d’informàtica al centre on treballe m’he adonat 
que tot ho podem connectar. Si tens wifi o tens 
Internet, només et cal un espai, en aquest cas, 
Microsoft365 i ja saps que des de qualsevol dis-
positiu podràs accedir-hi, és a dir, podem co-
mençar aquest article en casa, el qual es que-
da registrat i gravat en la plataforma i des de 

Realitat VS Virtualitat.
Qui guanyarà?

Mentxu Anaya
PROFESSORA · DELEGADA DE LLIBRET

El quinto elemento, làmina rígida, dissenyat i venut per SaucyTaco.
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diferents dispositius, llocs i moments 
tu, com a usuari d’ell, el tindràs ràpi-
dament al teu abast sense necessitar 
cap tipus de memòria externa (pendri-
ve), és a dir, puc treballar el meu escrit 
des de qualsevol lloc sense haver-me 
de preocupar si ho he deixat gravat en 
un pendrive o no, ell automàticament 
ho fa i quan el necessite està en el lloc 
on l’havia deixat, però… també és cert 
que de vegades aquests arxius, desa-
pareixen i, aleshores, ja no és tan bo. 

Direu, perquè ens està dient tot açò 
si nosaltres ja ho sabem, doncs bé, 
perquè ara és quan us faig una pre-
gunta: Què passaria si en el món de 
les falles existira una versió d’aques-

tes magnituds a l’hora de la confec-
ció del vestit faller tant masculí com 
femení? Vull dir, cabria la possibilitat 
de confeccionar un vestit d’aquestes 
dimensions amb la mateixa facilitat 
que hi tenim a l’hora de confeccionar 
textos/ articles? Senyors i senyores 
enginyers informàtics ací us llance 
la pregunta, seria possible? Ja m’ho 
estic imaginant, cosir enlloc, con-
feccionar enlloc… Igual no seria tant 
viable com un escrit, què penseu? Us 
imagineu una modista o un modiste 
allà on va amb la màquina de cosir i 
els vestits per tal de confeccionar els 
diferents vestits tant el de les falle-
res com el dels fallers? Pot ser seria 
entretingut fins i tot. Doncs una cosa 

Seqüència de El quinto elemento, Sony Pictures España Entertainment.
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semblant passaria amb el món de les 
falles, podrien confeccionar-se de 
diferents maneres, però, el resultat 
seria el mateix que tenien els monu-
ments antics? Jo crec que no.

Però, no us preocupeu el meu text no 
va a tractar aquest tema, ja s’ha escrit 
molt sobre el tema, sinó que serà un 
poc més variat. En primer lloc parla-

rem sobre la indumentària, sí ja sé ja 
s’han fet molts articles sobre la roba 
tant de les falleres com dels fallers del 
futur, però com anirem? Quins vestits 
i com seran confeccionats? Us ho po-
deu imaginar? Agafar una impressora 
3D i dir-li les mesures i la forma que 
ha de tenir la vostra falda, el pantaló 
de torrentí, el jupetí… Va anem a ima-
ginar, pot ser siga divertit i tot.

Seqüència de Regreso al Futuro II, publicat per HobbyConsolas.



64Junta Local Fallera

De segur que les personetes que aneu 
a llegir aquest escrit i té una certa edat 
li resultarà més fàcil, jo recorde quan 
era més jove i, no hi havia tanta ofer-
ta televisiva com tenim a l’actualitat, 
tots i totes veiem el mateix, qui no 
recordarà Regrés al futur I, II i III (una 
era Regrés al passat, si no recorde mal) 
aquesta saga es va estrenar el 2 desem-
bre de 1985 ambientada a finals de la 
dècada dels 40, però aquesta no és la 
que ens interessa, sinó més bé la se-
gona entrega la qual s’estrenà el 22 de 
desembre de 1989 la qual estava am-
bientada en el 2015 on ens mostraven 
una societat completament virtual i 
completament diferent a la que ens 
van trobar en aquell moment i actu-
alment, en aquesta pel·lícula futurista 
sí podíem veure com els cotxes tenien 
el poder d’enlairar-se i circular com si 
foren xicotets avions, el protagonista 
tenia un patinet que volava entre al-
tres coses i, com no, la intel·ligència 
digital/virtual estava a totes les cases. 
Però, quan tu la veus (la pel·lícula) i 
veus com arriba eixe 2015 i veus l’evo-
lució de la tecnologia dius, ups! Quan-
ta imaginació tenien.

Desitjàvem un futur tot robotitzat, 
sinó veieu Blade Runne (la qual té 
una adaptació nova Blade Runne 2049 
(2015), molt més artificial que l’origi-
nal estrenada el 21 d’agost de 1982) i 
una última per als amants del cine-
ma no podria faltar El quint element 
(1997) entre altre obres, no les anem 
a nombrar a totes, no creieu? Hi havia 
un cert desig de descobrir com seria 

el futur que estava per arribar, i ara 
aquella societat ja està en el seu futur, 
i si voleu que us diga una cosa, tampoc 
ha canviat tant. Encara estic esperant 
eixa societat mostrada al cel·luloide on 
els cotxes circulen en unes vies més… 
com dir-ho? Segures perquè estan ca-
nalitzades perquè els cotxes elèctrics 
puguen anar per l’aire (en d’altres pel-
lícules apareixen, però ja les haureu 
d’investigar vosaltres). Des de sempre 
ha resultat un tema del qual tots vo-
lien ser partíceps, i clar el món de les 
falles no podia ser menys, no ho cre-
ieu?

Doncs bé, perquè no podem imagi-
nar un vestit faller de futur? Molt més 
tecnològic, molt més virtual i al ma-
teix temps més còmode o no, no ho 
sabrem de moment. Imagineu, va, jo 
sé que podeu, tenim a l’abast tota la 
tecnologia que no tenien els nostres 
avantpassats que ja imaginaven el seu 
futur dins del món de la tecnologia i 
nosaltres no anem a ser capaç? Jo crec 
que sí. Si hi havia un rellotge amb el 
qual podies fer que vinguera el cotxe 
com no seríem capaç de dir-li al ma-
teix rellotge que et porte el vestit de 
faller enlloc? “Kit, el jupetí verd”, “Kit 
la falda morada” i així successivament 
fins arribar a vestir-te de dalt a baix 
complements i tot, quina il·lusió! Tam-
bé podríem portar al rellotge un botó 
amb una imatge on apareguem vestits 
amb els nostres vestits tradicionals, de 
segur que seria una passada i tots el 
voldrien tindre. Però de moment açò 
encara no és del tot possible.
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Però el que sí que és possible és la 
creació dels vestits tradicionals en 
altres formats, en paper, com venen 
emprant les ames de casa per al seu 
popular berenar faller, el qual es troba 
sota la supervisió de Carles Segrelles, 
el qual és el net d’una de les sòcies. 
Aquesta associació des de fa dos anys 
planten una xicoteta falleta a la plaça 
Santa Anna confeccionada, això sí per 
les sòcies i col·laboradores desinteres-
sades, i com no podia ser diferent, fins 
i tot realitzen un acte faller que és la 
crida on les falleres majors de l’asso-
ciació són les encarregades de pren-
dre-li foc al monument, i a més a més, 
a banda de confeccionar la seua falla, 
adorns, globotà… són elles les encar-

regades de tot (la gran part ho fa les 
responsables de la Junta Tyrius Xàtiva 
(Neus, Mercè, Elena…) les quals amb 
les seues mans i arts varen confecci-
onar uns vestits senzills amb paper 
(un vertader vestit de fallera) que any 
rere any van gastant les diferents sò-
cies que ostenten el càrrec de fallera 
major Tyrius Xàtiva. Aquest seria una 
confecció tradicional i senzilla, no?

D’altre format seria la confecció tradi-
cional, la que ve fent-se de manera ha-
bitual, on tu vas a la modista/ modiste 
i una vegada t’han pres la mida te’l fan 
a la mesura i rectifiquen totes les ve-
gades que hi fa falta, però… deixem 
volar la imaginació. I si no vas tu a la 

Iron Studios mostra la figura de Marty McFly amb aeropatí. Publicat per HobbyConsolas.
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Foto de Blade Runner 2049 extreta de Sony Pictures España

botiga? I si és un ent que simula ser 
tu? (Avui en dia tenim tantes coses que 
de vegades necessitaríem tenir un do-
ble (ent) que a aquests llocs anara per 
nodaltres, no ho creeu?) Però, tanma-
teix podria ser a la inversa anar tu a la 
tenda i ser un ent virtual qui t’agafara 
les mesures i confeccionara el vestit, 
com quedaria aquest? Encara així i tot, 
també cap una altra possibilitat que, 
de segur en algun taller, ja existeix, 

alguna impressora o telars autònoms 
digitalitzats serien els encarregats de 
tallar totes les peces necessàries per 
tal de confeccionar el vestit que tota 
persona amant de la festa fallera li 
agradaria lluir. Ací segurament seria 
molt més fàcil i, crec jo, més econò-
mic el fet de triar quina és la tela que 
ha de tenir el meu vestit. És a dir, de 
la mateixa manera que la IA pot crear 
a imatge i semblança una realitat (re-
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alitat virtual) de segur també podria 
acabar fent les teles al gust del consu-
midor/a.

Així, de segur que cadascú aniria 
d’una manera diferent, és a dir, no 
s’hi repetirien les teles, perquè esta-
rien confeccionades a l’estil de cada 
usuària i usuari i el material també 
seria diferent, això sí ja no sé si seria 
més còmode o no, què hi penseu? Jo 
ja m’imagine unes mantilles volàtils, 
fàcils de col·locar, ja que amb un xico-
tet botó s’enganxarien al cabell, i els 
rodins? Ufff, uns rodins lleugers que 
no facen mal a les orelles, perquè si-
guen virtuals i amb un botonet apare-
guen al seu lloc, serien ideals, jo crec i 
pense que totes les que llegiran aquest 
text, si arriben a aquesta part hi esta-
ran d’acord amb mi. 

No penseu que estem molt lluny d’açò, 
no sabem que ens depararà el futur.



68Junta Local Fallera



Les falles de Xàtiva69

S
om molts fallers i falleres qui hem refle-
xionat, sobre què signifiquen les falles, 
què són per a nosaltres. Per a mi són una 

part fonamental i indispensable de la meua 
vida; formar part d’aquest col·lectiu com són 
les falles ha influït, fins i tot, en el meu desen-
volupament com a persona i, fins i tot, en la 
meua forma de ser.

Quan reflexione arribe a la conclusió que són 
un munt d’elements els que donen vida a les 
falles. Treball, compromís, cultura, innova-
ció, aprenentatge, festa, art, crítica, costums, 
amistats, família,... Però, sobretot, crec que 

Les falles 
en continua evolució

Juan Esteve Domínguez
SOT SECRETARI 

DE LA JUNTA LOCAL FALLERA DE XATIVA

La falla municipal 2021 tindrà una plantà virtual amb una 
aplicació. Europa press. C. Valenciana.
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el que més ens uneix als fallers és el 
sentiment per la falla. Allò que sentim 
quan ens vestim, quan veiem el mo-
nument plantat després d’un any de 
feina, allò que sentim durant els cinc 
dies de falles, i també els dies previs 
a aquestes on l’activitat és realment 
frenètica, el que sentim en l’ofrena i, 
sobretot allò que sentim l’últim dia de 
falles amb la Baixada de Sant Josep de 
Xativa (única a la Comunitat Valencia-
na) i, com no, en la crema del monu-
ment.

El sentiment d’un faller és inexplica-
ble, però qui és faller de cor, sap d’allò 
que parle. Si continuem amb la refle-
xió, puc pensar en: què són les falles 
hui en dia?, què han sigut? i què seran 
en un futur? I si ens fixem en el pas-
sat, puc dir que les falles són tradició, 
són història i costums, una festa amb 
molts anys a les seues esquenes que 
encisa a un gran col·lectiu de perso-
nes. Però, també són canvi, evolució i 
adaptació. Les falles cada any van evo-
lucionant en funció de les necessitats 
de la societat i com no de les comis-
sions. 

De ben menut jo recorde que quan 
arribaven els primers dies de març jo 
ja estava ben nerviós perquè amb la 
presentació del Llibre de la Junta Lo-
cal Fallera podria conèixer ben bé els 
esbossos de totes les comissions de la 
ciutat. Avui en dia açò s’ha anat per-
dent ja que mitjançant les xarxes so-
cials i internet, tu ja pots ser sabedor 
de quins monuments van a plantar-se 

en cada demarcació amb mesos d’an-
terioritat.

També les falles s’han convertit en un 
gran reclam turístic en la nostra ben-
volguda Comunitat Valenciana i són 
milers de turistes qui venen fins a les 
nostres terres per gaudir amb nosal-
tres de les festes josefines.

Com anècdota us contaré una conver-
sació que em passà farà uns anys amb 
un anglés.

JASON: Sorry, can you help me? ( Discul-
pa pots ajudar-me?)

JUAN: Yes, of course, what can I help you?  
(Sí, per supost, en què puc ajudar-te?)

JASON: Why dou you burn the fallas the 
last day of the festivities?  (Per què cre-
meu les falles l’últim dia de les festes?)

JUAN: Because if we want to begin a new 
year of fallas we have to burn them.  (Per-
què si nosaltres volem començar un 
nou exercici faller hem de cremar-les.)

JASON: But you spend a lot of money 
with them. (Però vosaltres us gasteu 
molts diners amb elles.)

JUAN: Yes, you are right, but it is a tradi-
tion and the people who love “les falles” 
work all the year to get the best. (Sí, és 
cert, però és una tradició i la gent que 
estima les falles treballen durant tot 
l’any per tal d’aconseguir allò millor.)
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JASON: Thanks so much for your reflec-
tion. (Moltes gràcies per la teua refle-
xió.)

JUAN: Your welcome, have a nice day and 
enjoy the festivities. (De res, que tingues 
un bon dia i gaudeix de la festa.)

Amb açò les falles des què van ser 
nombrades Patrimoni Immaterial per 
la UNESCO, han tingut un gran crei-
xement turístic i entre tots els que vo-
lem aquesta festa, hem de procurar 
que aquestes avancen i evolucionen i 
si és necessari, doncs, explicar el sig-

nificat que tenen les falles a totes les 
persones que no entenen les nostres 
tradicions.

Els anys continuen passant, les per-
sones canviem, progressem, i les 
falles han tingut la capacitat d’anar 
adaptant-se i créixer al mateix temps 
que ho fa la resta de la societat. Des 
d’aquestes línies us anime a què us 
passegeu per les distintes comissions 
de la nostra ciutat, que observeu els 
seus cadafals i que conegueu a la gent 
fallera, ja que les falles són una festa 
oberta per a tothom.

Foto de la falla Cuba-Literato Azorín 2012, obra de Pere Baenas, publicada en Planet Fallas.
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Q
ue la indumentària fallera actual presen-
ta una imatge molt colorada i lluidora, és 
evident per a tots i totes. Els diferents ti-

pus de vestits, tant d’homes com de dones, els 
quals les han vist ampliades, les seues opcions 
i complements al llarg del pas del temps, a la 
actualitat existeix un gran ventall d’opcions 
per a tots.

Aquesta actual situació de la indumentària tra-
dicional valenciana, com molts sabem, no ve 
de lluny sinó més bé de fa “quatre dies”. Ante-
riorment era molt diferent, sobretot, pel que es 

El pas del temps 
a la indumentària 

fallera d’home

Ángel J. Sánchez 
FALLER

Fallers de la comissió Benlloch a l’any 2023.
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refereix a la indumentària de l’home, 
on el color negre era el protagonista.

Si ens anem als orígens de la festa, l’ho-
me vestia amb peces de vestir normal, 
als actes més protocolaris, i amb roba 
de feina la resta de les activitats de la co-
missió, en concret la tradicional brusa 
de feina, tan utilitzada en aquella època 
dels anys 30, anys en què aparegueren 
les primeres falles a la ciutat de Xàtiva.

Aquesta vestimenta masculina es va 
prolongar fins als anys seixanta. En 
aquests anys sols els menuts de la 
festa, de forma anecdòtica, es podien 
veure amb un vestit paregut als sara-
güells tradicionals.

L’any 1958 Junta Central Fallera, de 
València, va introduir de forma ofi-
cial un vestit que ja venien utilitzant 
els seus membres des de l’any 1954, el 
nomenat “vestit de llaurador de gala”, 
que comptava amb una jaqueta curta 
de ras negre, pantaló negre, i camisa 
blanca, amb espardenyes i amb faixes 
de color que guardava relació amb els 
càrrec de dita persona dins de la co-
missió.

Aquest vestit aplega a la nostra ciutat 
als anys seixanta, perquè tot allò que 
s’ha introduït allò que a la capital ana-
ven innovant. Amb el pas dels anys, 
de forma molt pausada, han anat in-
troduïnt-se complements i canvis al 

Fallers de la comissió Benlloch amb el vestit de faller de Gala.
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que es coneixia com a indumentària 
fallera masculina. Es varen canviar les 
espardenyes per sabates negres, se li 
va introduir la gorgera, i es va substi-
tuir la faixa pel faixí de colors, amb les 
conegudes borles penjant. 

Sota els anys 70, a Xàtiva també s’uti-
litzava, per part d’alguns homes, un 
llaç negre al coll, que feia la funció de 
corbata, element emprat en el passat 
amb el vestit de mudar.

Si parlem dels faixins, la gama de 
colors va ser amplia en un principi, 
i a poc a poc va anar disminuint-se. 
Aquest complement de segur és molt 
recordat, ja que molts dels fallers ac-

tuals, encara els hem utilitzats. El faixí 
gris era representatiu del president de 
la Junta Local Fallera, i verd el de la 
resta dels membres d’aquesta execu-
tiva. Els presidents de cada comissió 
lluïa faixí roig, i morat els membres de 
la comissió amb càrrec, pel que fa a 
la resta dels membres de la mateixa, 
lluïen un faixí blau. Aquests faixins 
anaven acompanyats de les borles, 
del mateix color, les quals penjaven al 
costat esquerre del pantaló.

Per tal d’identificar a cada comissió, 
o Junta Local Fallera, els faixins por-
taven brodats, al centre, l’escut repre-
sentatiu de la mateix. Al pas del temps 
va desaparèixer el faixí morat, i així 

Fallers de la comissió Benlloch amb el vestit de faller de Gala.
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es va quedar per a les comissions sols 
el Roig per al president i blau per a la 
resta de fallers.

Aquesta indumentària, malgrat ser 
utilitzada per tots, no estava regla-
da per part de les falles de la ciutat, 
fins que s’introdueix després del IV 
congrés faller, que es va rubricar el 
maig de 1990, en què com a curiosi-
tat, l’únic que es va estipular fou el 
següent:

“Els vestits que s’utilitzaran a tots 
els actes fallers i oficials programats 
per la Junta Local Fallera seran els 
mateixos que es venen utilitzant 
fins ara.” 

Sense concretar exactament quins són 
els elements que composen aquest 
vestit. 

Després de celebrar-se el Vé congrés 
faller, s’obri l’opció per als menuts de 
la utilització dels vestits de saragüells 
i Torrentí, però es manté per als adults 
el vestit negre, també nomenat, col·lo-
quialment, de panderola. 

No es fins a l’any 1997 i de la mà de 
Ximo Sánchez com a president de la 
executiva de la Junta Local Fallera, 
que hi passa del blanc i negre al color, 
en concret al juliol d’aquest any, de la 
ma dels estatuts de les falles de Xàti-
va, després del VIé congrés faller on 

Membres de la JLF a l’any 2001, quan van rebre a la Fallera Major de la comissió de Benlloch.
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Fallers de la comissió Benlloch a l’any 2023.

quedarà registrat, dins de l’apartat de 
la indumentària, l’ús del vestit de Tor-
rentí i saragüells, sense eliminar l’op-
ció del vestit negre, però implemen-
taren el vestit de puntelló, o també 
nomenat de feina, que estava format 
per pantaló negre o de ratlles, camisa 
blanca, jupetí, faixa i mocador, i s’uti-
litzava com a calçat, les tradicionals 
espardenyes.

Cal remarcar que en aquesta nova re-
glamentació, en què es manté el vestit 
negre, es deixa constància escrita del 
seus components, dels quals desta-
quen les sabates i els calcetins de color 
negre, i d’aquesta manera evitar una 
tendència que es venia produint-se els 

darrers anys, en què es podien veure 
fallers amb aquest vestit amb calce-
tins blancs i, fins i tot, calçat esportiu.

Dins de les noves uniformitats mas-
culines, de les que els membres de la 
Junta Local feien gala, donaven exem-
ple de la modernització de la festa 
que duien per bandera, cal destacar 
els complements que s’introduïen als 
mateixos, com són el mocador, barret, 
còfia, rodina o muntera, així com les 
peces per abrigar-se, com la manta 
morellana i la capa.

Aquesta apertura a la modernització 
de la indumentària, té un transfons 
en realitat tradicional, perquè pa-
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radoxalment, es torna al passat, és 
a dir, s’intenta recuperar els vestits 
dels nostres avantpassats, donant-los 
el toc de l’època actual, amb les teles 
i complements del moment, i incor-
porar vestits i confeccions diferents, 
adreçats amb complements com ro-
saris, carambes, collars, zurrón i al-
tres.
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